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Tekst:

DO FOT-ARTU

Uwazna lektura artykutow Jerzego Olka przekornie zatytulowanych "fotart" oraz wypowiedzi
nawigzujacych do tego cyklu sktaniajg mnie do stwierdzenia, ze w istocie tematyka przekracza
dziedzing fotografii i staje si¢ dyskusja o problemach sztuki. Jest to zrozumiate ze wzgledu na
to, ze najbardziej znaczace 1 wazne dla sztuki awangardowej dokonania (J. S. Wojciechowski
traktuje to jako zrecznie lansowang mode) sa realizowane przy pomocy fotografii lub innych
mechanicznych $rodkow zapisu. Nie mozemy jednak daé si¢ zwie$¢ pozorom i uznaé, ze cata
dzialalnos$¢ fotograficzna jest sztuka. Ten metodologiczny btad popetnia autor cyklu: J. Olek
gdy zestawia obok siebie (bez podania daty powstania) znaczace dla sztuki dokonania z
konwulsyjng praktyka amatorow, by wyciagna¢ z tego wniosek, ze wszystko razem sklada si¢

na awangardowg sztuke.

Zaufanie jakim obdarzajg artysci fotografi¢ wynika z glebokiej refleksji nad sensem sztuki we
wspotczesnym $wiecie. Jest oczywiste, ze tradycyjny model sztuki konceptualnej na dhuzsza
mete nie da si¢ utrzymaé i to nie tylko z powodu tempa cywilizacyjnych przemian.
Utozsamienie gestu artysty (Pollock) ze znakiem sztuki bylo chyba ostatnim znaczacym
zapisem tzw. manualnej $wiadomosci, polegajacej na wykorzystaniu indywidualnie

kreowanego znaku do przekazu prawd powszechnie zrozumiatych.

Strukturali$ci i wyznawcy teorii informacji zgodnie uznali, ze zwycigstwo fotografii zasadza
si¢ na jej wiarygodnosci 1 swoistej konstrukcji, ktorej mozna nadawaé nowe znaczenia (J.

Swidzinski - manifest sztuki konceptualnej albo raczej kontekstualnej, albo raczej



koniunkturalnej). Bardziej przekonywujace 1 co najwazniejsze krotkie wyjasnienie
wyprowadza z analizy teorii odbicia Wactaw Mejbaum (Teoria odbicia i postrzeganie zmystowe
- Studia Filozoficzne 3/71) uznajac, ze tre$¢ doznania wzrokowego jest identyczna z trescia
odpowiedniej odbitki fotograficznej. Tak wiec, w duzym uproszczeniu mozna fotografi¢
traktowaé jako rodzaj medium umozliwiajgcego naszym zmystom wizualny kontakt z
rzeczywistoscia, postugujac si¢ jedynie zapisami fotograficznymi (filmowymi lub
telewizyjnymi), jako, Ze proces postrzegania odbitki jest homologiczny do procesu

rozpoznawania rzeczywistosci wizualne;.

Konieczne jest tu zwrocenie uwagi na dajacy si¢ obserwowac rozwdj swiadomos$ci wizualnej
w sensie ontogenetycznym i filogenetycznym. Bez znajomos$ci zasady s$rodkowego -
kodowania przestrzeni trojwymiarowej na plaszczyznie niemozliwym byloby odczytanie
zapisu fotograficznego formalizujacego "rzeczywisto$¢" a nie jak np. rysunek lub malarstwo

idealizujacego rzeczywistosc.

Dynamiczny rozwdj fotografii jako medium sztuki rozpoczat si¢ w chwili rozpadu
kontemplacyjnego modelu sztuki i zamiany sztuki na rozproszong magme obejmujacg coraz to
inne obszary rzeczywistosci. Upadkowi sztuki jako suwerennej enklawy towarzyszy jej
anektujace rozprzestrzenianie we wszystkich mozliwych kierunkach. Przetom konceptualny
(ktéry sam nigdy nie byt stylem sztuki, cho¢ takim chcialby go widzie¢ Swidzinski) zwrécit
artystom uwage na konieczno$¢ samookreslenia sztuki i poddania jej wytworéw lub idei

badaniom intelektualnym.

Wychodzac z tego zatozenia mozna stwierdzi¢, ze cala aktywnos$¢ artystyczna, wyrazajaca si¢
"fotograficznym" zapisem koncepcji moze by¢ traktowana jako praca, zmierzajaca do
wytworzenia okre$lonych klisz (stereotypow) wizualno-mentalnych, ktoére sa czg$cia
powstajacego jezyka sztuki. Chcac okresli¢ sens sztuki konceptualnej i postkonceptualnej
nalezy potraktowac¢ je jako szczegdlne metody poznania rzeczywistosci: postuguje si¢ ona
logika i dialektyczng zasada przyczyny i skutku, by w rezultacie budowa¢ wieloznaczne
struktury paralogiczne. Artys$ci zdali sobie sprawe ze specyfiki sztuki, ktéra poza powolaniem
znaku wizualnego wymaga podjecia okreslonych czynno$ci motywujacych ja intelektualnie i
uswiadamiajacych proces pracy artystycznej. Zbigniew Diubak w teks$cie opublikowanym w
PERMAFO stwierdza, ze praca artysty polega na badaniu wplywu procesu znakowania i

funkcji morfologicznych znaku (zalezno$¢ znaczenia od zmian morfologicznych) na ksztatt idei



artystycznej (1973). Jeszcze dalej idzie Natalia LL, gdy moéwi: sztuka...pozostajac strukturg
alogiczng lub paralogiczng jest samodefiniowalna, to znaczy, ze wszystkie wartosciowe sady o
sztuce moga by¢ formulowane jedynie z pozycji sztuki (Natalia LL, Zdania kategoryczne z
obszaru sztuki postkonsumpcyjnej, 1975). Przypisanie w wymienionej pracy kazdemu zdaniu
okreslonej warto$ci wizualnej jest proba konstytucji wypowiedzi artystycznej w oparciu o zapis
mentalno-wizualny w ktorym kazdy element jest roOwnie wazny 1 istotny, gdyz jest
przechodzeniem strony wewnetrznej w zewnetrzng i na odwrot - zewngtrznej w wewngtrzng
(A. Sapija 1976). Postuzenie si¢ w tej pracy fotografia jest umotywowane, gdyz wilasnie tylko
fotografia umozliwia budowe wizualno-znaczacych sformutowan, ktore odpowiadaja
poziomowi komplikacji intelektualnej sformutowan werbalnych. Znaczaca dla sztuki praca
FACE-SURFACE J. Kosutha i S. Charlesworth (1976) jest w istocie filozoficzno-wizualng

refleksja nad sensem pracy artystycznej i skutkami spotecznymi sztuki.

Najbardziej reprezentatywna dla rozumienia fotografii jako metody intelektualnego ogladu
$wiata jest "sztuczna fotografia" Natalii LL. Realizowana jest ona narz¢dziem, do
obiektywnosci ktorego nie mozna mie¢ zadnych watpliwosci. Rezultat jest jednak maksymalnie
"sztuczny", niemozliwy do konkretyzacji. Zapisujac bowiem rzeczywistos¢ w odwrdéconym
porzadku czasowym, lub tez traktujac aparat jako biernego $§wiadka w procesie wizualnego
rozpoznawania rzeczywisto§ci powstaje formalizacja majaca cechy "antymaterialnosci" i
podajaca w watpliwos¢ cala dotychczasowa praktyke wizualng. Obrazy te przedstawiaja
bowiem przedmioty, ktorych byt materialny w rzeczywistosci jest niemozliwy, podczas gdy
proces zapisu jest "obiektywny" i1 "fotograficzny". Cechy tej "niemozliwe;j" fotografii wynikaja
z postulatu programowej sztucznosci sztuki, nie probujacej utozsamiaé si¢ z jakimkolwiek
przedmiotem rzeczywistym. Jest ot 6sma klisza wizualno-mentalna w opracowanym dla
potrzeb PERMAFO ukladzie najwazniejszych metod formalizacyjnych. Dla jasno$ci wywodu
podam je w kolejnosci chronologiczne;j

1. Dokumentacja procesu (wczesny konceptualizm, neodada)

2. tautologie (J. Kosuth, Z. Dtubak 1968-70)

3. Rejestracja (Boltanski, Natalia LL, Z. Dtubak 1969-70)

4. Sztuka permanentna (skala mikro-makro rzeczywistosci 1968-69)

5. Sztuka konsumpcyjna (Natalia LL 1971)

6. Fotografia barwna jako substytut malarstwa (Dibbets, Baldessari 1971)

7. Fotografia penetrujaca (N.Gravier 1974)

8. Fotografia sztuczna (Natalia LL 1975)



Roézne, czesto wizualnie bardzo interesujace realizacje s3 $wiadomym lub nieswiadomym

zastosowaniem ktorej$ z podanych metod formalizacyjnych albo tez ich komplikacja.

Daleki jestem od krytyki realizacji stanowigcych powtorzenia. Powstajace w rezultacie
samookreslenia sztuki klisze wizualno-mentalne sg wielokrotnie powtarzane i modyfikowane
w procesie odbioru i funkcjonowania znaku, przechodza one do §wiadomosci spotecznej jako
stereotypy sposobow kreacji 1 percepcji sztuki. Klisze wizualne 1 mentalne stanowig
hipersktadni¢, ktora posluguje sie sztuka percypowana poprzez uktad wzrokowy, sa one
punktem wyjscia dla wszelkiej dzialalno$ci popularyzatorskiej i1 produkcyjnej a wigc
wytwarzania obrazow, grafik, fotografii, by w koncu, poprzez najbardziej utylitarne formy
znakowan jak np. reklama czy grafika uzytkowa wej$¢ do swiadomosci odbiorcy jako wizualny

slogan rozumiany przez wszystkich ludzi i stanowiacy ich wtasnos$¢.

Nie podzielam natomiast optymizmu Jerzego Olka, ktory ze zbytnig nonszalancja przedstawia
zjawiska sztuki najnowszej. Bez precyzyjnego okreslenia i nazwania warto$ci pierwotnych i

wtornych nie uda si¢ bowiem przekroczy¢ granic i fotografii 1 sztuki.



