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Zagadnienie fotografii jako jednej ze ,,sztuk” uprawianych przez Stanistawa Ignacego
Witkiewicza stanowi novum w badaniach nad tworczoscig tego artysty, co wynika mig¢dzy
innymi z faktu, ze dotad nie udalo si¢ odnalez¢ zadnej jego rozprawy teoretycznej po§wigcone;j
fotografii. Ponadto znaczna cz¢$¢ fotografii znajduje si¢ u 0osob prywatnych a zbior negatywow
Witkacego, przekazany w 1969 r. przez rodzing J. Glogowskiego do Muzeum Tatrzanskiego w
Zakopanem, doczekal si¢ dopiero w 1978 r. pierwszego po wojnie pelnego zestawu odbitek .
Stowa sztuka uzywam celowo, poniewaz sposob, w jaki artysta pojmowal to medium, daleko
odbiegat od tradycyjnego rozumienia fotografii, szczegdlnie je$li chodzi o prace z lat
dwudziestych i trzydziestych, ktore bardzo bliskie sg temu, co dzi§ okresla si¢ terminem
,photography as art”. Fotografia w dorobku Witkacego poza funkcja pozornie rejestracyjna
staje si¢ mentalnym zapisem osobowosci artysty uczestniczacego w procesie kreacji. W trakcie
opracowywania oeuvre fotograficznego i1 Stanistawa Ignacego Witkiewicza wytonit si¢
problem, ktory mozna sformutowac w nastgpujacy sposob: §wiadomos$¢ obrazu (consciousness
of picture) czy obraz $wiadomosci (image of consciousness).

Okreslenie ,,§wiadomos$¢ obrazu” odnosi si¢ do przypadku, kiedy artysta dokonuje wyboru i
utrwala istniejacy obraz rzeczywisto$ci zastanej. ,,Fotograf pojawia si¢ tylko po to, by dokonaé
wyboru, by nada¢ orientacj¢ i wymowg¢ pedagogiczng opisywanemu zjawisku” — pisat Andre
Bazin. Do grupy tej zaliczam wszystkie znane mi prace fotograficzne powstate do r. 1914.
mianowicie: najwczesniejsze portrety ojca wykonane prawdopodobnie przez Witkacego ok.
1900 r., seri¢ ,,Lokomotyw” z lat ok. 1899—1900, pejzaze tatrzanskie wykonywane od ok.
1900, pejzaze morskie z Nervi z lat ok. 1905, a takze duza grupe autoportretow, z ktérych

najwczesniejszy pochodzi z r. 1905. W grupie tej znajdzie si¢ rowniez interesujaca ,,galeria”



portretow przyjaciot i znajomych Witkacego, portrety ojca robione przede wszystkim w
Lovranie ok. 1910 r. i nie odnaleziona do tej pory dokumentacja fotograficzna podrézy do
tropikdéw. ,,Obrazem §wiadomoS$ci” w naszej interpretacji beda te prace, w ktérych artysta
tworzy nieistniejacy obraz jako forme wtasnej swiadomosci, przy czym rzeczywisto$¢ zastana
peini jedynie funkcje inspiratora. ,,Jedynie obiektyw daje obraz, ktory jest zdolny ,,wygrzebac”
z dna naszej nieswiadomos$ci owa potrzebg zastgpienia obiektu czym$ wigcej niz niedoktadng
kopia; nowym obiektem, samym w sobie, uwolnionym od okoliczno$ci czasowych”. Zapis
obrazu jest w tym wypadku czynnoscig drugorzedna, zabiegiem czysto technicznym
wykonywanym przez przyjaciot Witkacego: Jozefa Glogowskiego i Tadeusza Zwolinskiego a
takze przez osoby anonimowe. Do tej grupy zaliczam: portrety wtasne z lat migdzywojennych,
inscenizowane fotografie typu ,,pamigtkowego” robione podczas wycieczek i na przyjeciach
towarzyskich, cykle min z lat ok. 1930 i zdj¢cia typu ,,mise en scene”.

W zasadzie caly oeuvre fotograficzny Witkacego uktada si¢ w $cisle okreslone cykle
tematyczne. Pierwszym znanym cyklem jest seria lokomotyw powstata w latach 1899-1900.
Swiadczy to, ze mtody Witkiewicz wezesnie nauczyt si¢ patrzeé na otaczajaca go rzeczywistosé
w dojrzaly, refleksyjny sposob. Pamietajmy jednak, ze ojciec Witkacego, Stanistaw Witkiewicz
(1851-1915) malarz 1 krytyk wykorzystywal w swych studiach specyfike fotografii,
antycypowal pojmowanie jej jako dokumentu lub mozliwo$¢ utrwalenia ulotnych zjawisk
takich jak: ruch, gest, zmienne o$wietlenie. Musiato to niewatpliwie zawazy¢ na $wiadomosci
syna, ktory miat za sobg pierwsze doswiadczenia malarskie i pisarskie. W przypadku jego zdjec
lokomotyw nie jest to tylko mlodzieficza fascynacja maszyna. Na kolejnych obrazach powtarza
si¢ ten sam typ lokomotywy w réznych aspektach tego samego ,,zjawiska”, niektoére ponadto
przedstawiaja maszyniste, podpisy identyfikujg jego nazwisko. Dopiero zestawienie ich razem
daje spdjny obraz catosci. To analityczne podejscie do kazdego zjawiska, przedmiotu czy osoby,
przy uwzglednieniu jej ztozonosci, towarzyszy¢ bedzie odtad dalszej pracy artystycznej i
filozoficznej Witkacego. We wspomnieniach Rafata Malczewskiego pt: ,,Pepek swiata” jest
mowa o przygodzie Witkacego z lokomotywa, ktéra znajomy maszynista udostepnit mu do
manewrowania, proba ta skonczyla si¢ uderzeniem w barierg slepego toru. W istocie zdjecia
lokomotyw — to pierwsze potwierdzenie tej cechy osobowosci Witkacego, ktora kazala mu
eksperymentowac angazujac przede wszystkim samego siebie. Sg one ponadto dokumentalnym
serwisem fotograficznym obrazujacym dane zjawisko w relacjach czasoprzestrzennych, co
stanowi postawienie nowego problemu w fotografii, jakim staty si¢ dzi$ sekwencje.
Mtodziencza pasja do rejestracji towarzyszyta mu w dalszych pracach fotograficznych, jakimi
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pobytu w Nervi (byly one w wielu przypadkach materialem pomocniczym przy malowaniu
pejzazy). Swiadomosé obrazu objawia sie w tym wypadku w §wiadomosci patrzenia na nature
1 umiejetnoscei plastycznego kadrowania pejzazu zakopianskiego a nawet wyrazajacej pewien
intuicyjny kult dla tej ,,chorobliwej krainy”.

W kilkanascie lat pozniej w eseju pt: ,,Demonizm Zakopanego™ autor tych fotografii pisal o :
,»---Wizji zakopianskiej zimy, ktora ma w sobie zar tropikdéw, zakopianskiej wiosny, w ktorej
wszystko zdaje si¢ nie rodzi¢, lecz umiera¢ w strasznym, beznadziejnym smutku, lata we
wnetrzu gor, wérdd granitowych kolosow, odbijajacych si¢ w zielonobtekitnych jeziorach, w
ktérej cata zakopianska natura zdaje si¢ istotnie rozkwita¢ w zniszczeniu i zepsuciu, rodzagcym
najcudowniejsze barwy...”

Z tworczosci do r. 1914 na szczegdlng uwage zastuguja portrety ojca. Wczesne portrety z
czasow zakopianskich ukazuja czlowieka w pelni sil, dojrzalego artyste, ostatnia ich seria z
Lovrany (gdzie ojciec przebywat na dlugotrwatym leczeniu) utrwala zmienne stany psycho-
somatyczne, odzwierciedlajace etapy postepujacej choroby, powolne zamieranie cztowieka.
Odsunmy jednak na plan dalszy warstwe emocjalng tych portreetéw 1 sprobujmy
przeanalizowaé je od strony kompozycji, ktéra lamie jej klasyczne zasady. W wigkszosci
portrety te, sa to zblizenia twarzy, okre§lane w fotografii jako ciasny kadr. Twarz osoby
portretowanej wypetnia catag powierzchni¢ obrazu. Nastgpuje tu jak gdyby zderzenie migdzy
artystg a portretowanym poprzez zamknigcie catej wewngtrznej dynamiki osobowosci modela
w pozornie statycznej formie, jaka jest zdjecie fotograficzne.

W pozniejszej dziatalnosci portretowej, sygnowanej konwencjonalng nazwa ,,Firma portretowa
St. T Witkiewicz” spotykamy bardzo wiele portretow wykonanych pastelami zgodnie z ta
wlasnie metoda. Zresztag sam sposob portretowania w firmie podobny byt do portretowania
fotograficznego. Uzywane przez Witkacego w okresie funkcjonowania firmy zaproszenie
,,Przyjdz na aparat, zrobig¢ ci portret” mialo swoje uzasadnienie. Bywalo jednak tak, ze osoba
portretowana, czy jej twarz nie wypehniata catej powierzchni obrazu 1 woéwczas dodawano tto
»sztuczne”. Bliskie sg tu skojarzenia z fotografig jarmarczng, gdzie kazdy za drobng oplata
moze sobie zrobi¢ portret w niedostgpnej dla niego fantastycznej scenerii.

Okoto 1905 r. wykonat artysta pierwsze autoportrety, ktore rozpoczynaja cykl portretow
wlasnych, uzupetniany przez cate zycie, az do ostatniego znanego nam portretu z 1938 r. O
watku autotematycznym bedzie tu mowa w dalszej czesci.

W 1914 r. Witkacy otrzymatl propozycje od swego przyjaciela Bronistawa Malinowskiego —
znanego etnologa i antropologa — do wzigcia udziatu w ekspedycji naukowej na Nowa Gwineg

jako fotograf. Zdje¢ powstalych w ramach tej ekspedycji nie udato si¢ dotad odnalez¢. Jedynym



sladem, ktéry moze da¢ wyobrazenie o warto$ci tej nietypowej zapewne dokumentacji sg listy
pisane do rodzicoOw i pdzniejszy reportaz ,,Z podrézy do Tropikow”. ,,W parku Victoria
nastepuje pierwsze zetknigcie z prawdziwg tropikalng ros§linno$ciag. Wrazenie wprost straszne.
Ten nadmiar Zycia, rozwydrzenie form i koloréw dziata przygnebiajaco. Jest w tym jaki$ dziki
bezsens 1 rozrzutno$¢, niepokojaca sita i namietno$¢ graniczaca z szalem(...) Oslepiajacy blask
trawy przypomina blask kwietniowego $niegu u nas, podczas gdy cienie czarne jak bezdenne
otchlanie, ziejg straszliwym upalem”. Spotykamy rowniez opisy ludzi ograniczajace si¢ w
zasadzie tylko do ich i twarzy, ze szczegdlnym zwroceniem uwagi na oczy.

,»W cieniu matej budki siedzi potworna posta¢ o tagodnych oczach i twarzy pokrytej wysypka
(...) Starcy o bialkach 6cz Zottych lub szafranowych, o twarzach pelnych okrucienstwa i
zbrodniczych checi. By¢ moze sg to najlepsi ludzie, ale odrebnosé ryséw i koloru dziata na
fantazje w ten sposob, ze psychike¢ ich wyobraza¢ trzeba na podstawie danych w szczegolnie
okropny sposob”.

Opisy uwzgledniajace tylko glowe cztowieka nie sg przypadkowe. Twarz ludzka jako materiat
do studiow psychologicznych interesowala Witkacego od dawna. Pierwsze symptomy
odnalezli$my juz w autoportretach i portretach ojca, dalsze studia w tym kierunku to przede
wszystkim Firma Portretowa i fotograficzne sekwencje portretowe. Nie sposéb w tym miejscu
wymieni¢ wszystkich serii i cykli min. Znalez¢ je mozna w osobnej czgéci katalogowej
niniejszej publikacji. Niektore z nich zaopatrzone sa w orginalne tytuly, nadane przez
Witkacego. Odnosi si¢ to do serii, ktore sg fotograficznym zapisem matych form teatralnych.
Inne powstate wylacznie dla fotografii, tworza ciggi min, wyrazajace odmienne stany
psychiczne portretowanego. Najciekawsza jest pod tym wzgledem seria, w ktorej Witkacy
ubrany jest w biatg marynarke i biaty kapelusz.

Sktada si¢ ona z pigtnastu ujeé, na ktdrych ten sam model bez charakteryzacji jawi si¢ nam jako
wiele odmiennych postaci, w ktorych jednak nie chodzi jedynie o popis wtasnych mozliwos$ci
mimicznych. Jest to kolejna préba zdefiniowania czy tez okreslenia wtasnej osobowosci jako
,»istnosci” ztozonej, wieloaspektowej. Podobny problem zawieraja serie min, sktadajace si¢ z
kilku uj¢¢ twarzy, wyrazajace takie stany i reakcje jak: wscieklo$¢, zaniepokojenie, spokdj i
zadowolenie. Przy czym i te stany mogg by¢ wyrazone wielorako. Jednoznaczno$¢ absolutnie
wykluczona.

W swoim gtownym dziele filozoficznym ,,Poj¢cia i twierdzenia implikowane przez pojgcie
istnienia” Witkacy pisal: ,,Jak to pdzniej bede staral si¢ wykaza¢, mozemy wyobrazi¢ sobie
istnienie osobowosci jedynie jako wielos¢ w jednosci lub na odwrét, jednos¢ w wielosci,

zaleznie od tego, na czym ktadziemy akcent, czy na jednos$ci czy na jej elementach. Osobowo$¢



bez tresci jest nie-do-pomys$lenia. Musi istnie¢ wielo$¢ réznych tresci w trwaniu chocby
najbardziej rudymentarnej osobowosci, aby ta jednos¢ istnie¢ mogta jako jedno$¢ tej wlasnie a
nie innej, wypetnionej tymi, a nie innymi tre§ciami osobowos$ci”. Artysta traktuje w tym
wypadku wlasng twarz jako intymne zwierciadlo. Te wszystkie eksperymenty prowadzone
przez Witkacego na materiale wlasnej twarzy byly forma poznania samego siebie, linig ktora
zmierzala w tym samym kierunku, co jego zainteresowania filozoficzne majace na celu
zglebienie Tajemnicy Istnienia. W bezposrednim zwigzku z psychologia twarzy pozostaja
eksperymenty fotograficzne ujawniajace fizjonomiczne aspekty Istnienia Poszczegdlnego.
Witkacy pisze, iz Istnienie Poszczeg6lne mozna na dwa sposoby opisac:"... od §rodka w
terminach pogladu psychologistycznego i od zewnatrz w terminach biologii, w pewnych
dziatach jedynie deskryptywnej a w pewnych znow do pewnego stopnia fizykalnego pogladu
sprowadzalnej”. T¢ postawe potwierdzaja multiplikacje portretow, dla ktéorych materiatem
wyj$ciowym jest jedno zdjecie, ktore nastgpnie kilkakrotnie jest powigkszane, ujawniajac za
kazdym razem nowe, niezauwazalne do tej pory cechy modela. Niestety nie zachowata si¢ petna
dokumentacja tych do$wiadczen, z wyjatkiem trzech réznych powigkszen portretu Witkacego
w czapce uszance, dlatego celowe wydaje si¢ przytoczy¢ jeden z fragmentoéw wspomnien Jana
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Witkiewicza: ”...studiowal systematycznie twarze ludzkie, powigkszajac fotografie do
nadnaturalnej wielkos$ci. Widzialem duzo tych powigkszen, na ktérych uwydatnialy si¢
szczegoly twarzy, niedostrzegalne normalnie na zywym modelu. Czgsto taka powigkszona
podobizna ujawniala pewne charakterystyczne, $mieszne karykaturalne szczeg6ly. Sta$ si¢ nimi
bawil, a poniewaz odziedziczyl po ojcu talent udawania, wigc nasladowat niektorych
znajomych w najrézniejszych zmyslonych sytuacjach zyciowych a te karykaturalne fotografie
dawaly obfity material do $miechu ale tez do studiow ”.(podkr. G.M.) Koncowy fragment
cytatu sygnalizuje nastepny problem, ktdry implikuje skojarzenia z teatrem dadaistycznym i
fotograficznymi portretami Marcela Duchampa (jest to jednak temat wymagajacy osobnego
opracowania). Jan Leszczynski we wspomnieniu o Witkacym pisat: ,,Obdarzony wybitnym
poczuciem humoru w duzej mierze maskowat swoja osobowos$¢. Totez kto nie znat go blizej,
dostrzegatl przewaznie tylko maske. Ta maska pokrywata dystans, ktory go dzielit od otoczenia.
Stwarzata sztuczng blisko$¢, ktorej wlasciwie nigdy nie bylo i by¢ nie moglo. Gdy maska ta
czasami opadata, ukazywat si¢ na chwile czlowiek straszliwie samotny, ponury, rozbity
wewnetrznie, wstrzgsany poteznymi pasjami, miotany wichrem uczu¢ metafizycznych,
czlowiek wspaniaty, tworczy i na wskros tragiczny. Ale maska autoironii, mimo iz byta maska
w stosunku do glebszych warstw jego osobowos$ci, byta réwnoczesnie dla niego czyms$

naturalnym: byla wyrazem ogoélnego krytycyzmu, ktory nie mogt omina¢ jego wtasnej osoby”.



Cytowane juz wczesniej prace filozoficzne Witkacego, a w szczeg6lnosci ,,Pojecia i twierdzenia
implikowane przez pojecie Istnienia” po§wigcone sg problemom ontologii istoty ludzkiej ale
nie w sensie fizycznego istnienia, ktore jest czystym prawem natury, lecz w sensie przezy¢
,wynikajacych z u§wiadomienia sobie wlasnej egzystencji i poszukiwania jej sensu i istoty”.
Tym przezyciem najwyzszym, ktore pozwoli zglebi¢ Tajemnice Istnienia — jest przezycie
metafizyczne. ,,Zdolno$¢ za§ doznawania uczu¢ metafizycznych staje si¢ dlan najwyzsza
warto$cig, wyroznikiem cztowieczenstwa, zarazem wyznacza jego indywidualnos$¢”. Pozostaje
jeszcze wyjscie uczynienia z wlasnego zycia czego$ jakby ,teatru czystej formy” tzn.
»inscenizowa¢ takie sytuacje i1 wypadki, ktoére przez swa zyciowa niekonsekwencje,
niezwyktos¢, potwornos¢ stwarzatyby pozory dziwnos$ci samego bytu”. Ciagte ufizycznianie
psychiki poprzez fotografi¢ tworzy z portretéw Witkacego powstalych w ciggu kilkunastu lat,
co$ na ksztalt collage scenicznego pozostajacego w zwiazku z teatrem, gdyz tych dwoch
zjawisk w jego tworczosci nie da si¢ rozpatrywa¢ osobno. Te miniscenki utrwalone na
fotografiach — ktorych zachowato si¢ wiele — byty rejestracja chwili, szybkich pomystéw na
wycieczkach, na herbatkach u znajomych. Do rangi ,,rekwizytow teatralnych” podnosit artysta
najzwyklejsze przedmioty bedace w zasiggu reki: kawalek sznurka, metalowy pret, butelki po
piwie, kule inwalidzkie. Najciekawsze sg pod tym wzglgdem: seria nazwana przez Witkacego
,»Zastrzyk narkotyczny”, reminiscencje z filmu W. Majakowskiego ,,Chuligan i panna” i dwa
zdjecia opatrzone tytulem ,,Wojcio z Meksyku”. Pierwsza przedstawia Witkacego z modelka,
panng Bykowiakowna, strojacego miny i wypowiadajacego zaklecia. Na tle czarnej zastony
rozwieszonej na werandzie Witkacy w roli maga-znachora, dokonuje zabiegu przy pomocy
dlugiego metalowego preta, stuzacego jako strzykawka.

»Wojcio z Meksyku” to po prostu artysta, ubrany w jasny garnitur i panamski kapelusz,
podpierajacy si¢ bambusowa laska. Pewna atmosfera stworzona wokot tego zdjecia, wywotana
jest w dwojaki sposob. Poprzez odpowiednie upozowanie modela na posta¢ ,,meksykanskiego
plantatora”, oraz przez podpis na zdjeciu, ktory narzuca nowy kontekst i sposdb patrzenia na
pozornie zwyczajne zdjecie. Mobilizuje nasza wyobrazni¢ do uczestnictwa w grze miedzy
portretowanym a widzem, manipulujac jednoczes$nie nasza swiadomoscia.

Kiedy probuje spojrzec¢ na t¢ dziatalnos¢ Witkacego w kontekscie wspotczesnych mu dziatan
europejskich przychodzi mi na mys$l inscenizacja Tristana Tzary pt: ,,Mouchoir de Nuages”
(,,Chusteczka obtokéw”), bedaca wyktadnikiem jego koncepcji spontanicznego teatru.

Sam Tzara tak pisal o tej sztuce: ,,Mouchoir de Nuages” to ironiczna tragedia czy tragiczna
farsa w pigtnastu krotkich aktach, przedzielonych pig¢tnastoma komentarzami. Akcja nawigzuje

do powiesci w odcinkach czy filmu, toczy si¢ na estradzie ustawionej na §rodku sceny”. Po



kazdej scenie nastgpuje komentarz w postaci krotkiego wiersza, ktory jest czym$ w rodzaju
podswiadomosci dramatu. Poza tym spetnia jeszcze funkcje dialogu autora z samym sobg i z
widzem.

”...mozna by tu postawi¢ tadny problem natury ogdlne;j:

Do jakiego stopnia prawda jest prawdziwa

Do jakiego stopnia ktamstwo jest fatszywe

Do jakiego stopnia prawda jest falszywa

Do jakiego stopnia ktamstwo jest prawdziwe”.

Dla Witkacego ta formg antraktu miedzy poszczegdlnymi inscenizacjami byty drobne utwory
poetyckie, pisane na goraco, petnigc te samg funkcj¢ dialogu i komentarza.

Jesli zestawimy je z niektorymi autoportretami, tworza wtedy jedno dzielo lub fragment
wiekszego ciggu.

Te drobne utwory poetyckie funkcjonujace na fotografiach i kartkach pocztowych uzupehiaja
mini wydawnictwa takie, jak regulaminy Firmy Portretowej 1 efemeryczne pisemko pod nazwa
,,Papierek lakmusowy”.

Podstawa outsidera w stosunku do wspolczesnej sztuki byta chyba celowa, programem
Witkacego bylo sta¢ na granicy migdzy tym, co mozna jeszcze nazwaé sztuka, a tym co
odrzucone. W manifescie ,,Piurblagizmu” z 1921 pod pozorem groteskowego kamuflazu
,,Czystej blagi” zadawal pytania dotyczace przyszto$ci sztuki i jej sensu.”... Jeszcze raz pytamy
czym mozna zdystansowac futuryzm i dadaizm? Czystg blaga. Co za swoboda. Co za rozkosz!
Nareszcie zacza¢ swobodnie blagowacd. (...) Ale ocknijmy si¢ z pierwszego zachwytu. O ile
trochg blagowa¢ (udawac troche Picassa, troche udawac siebie, trochg siebie zadziwia¢ itd.)
jest rzecza bardzo latwa, o tyle osiggna¢ Blage Czysta niezmiernie trudnym jest zadaniem.
Pojecie czystej blagi musimy uznac¢ za pojecie graniczne. Ktamstwo i prawda tak sg splatane w
cztowieku, ze wydzieli¢ to pierwsze w Czystej Formie (...) — to wcale nie tak tatwo. Pozornie
jest to nawet niemozliwe. Ale my, my piurblagisci lubimy niepodobienstwa”. Zacytowany tu
fragment zawiera w sobie wiele problematow” réznej natury. Nas interesuje w tej chwili jeden,
ktéry bezposrednio wiaze si¢ z fotografiami z przetomu lat dwudziestych i trzydziestych. Prace
te przez swoja seryjnos¢ programowo odrzucaja ,.bycie sobg” jako ,,istnosci” okreslonej
jednoznacznie. ,,Znika potworna nuda bycia ciaggle soba. Jestem taki, a wigc musze takim by¢
do konca. Tak sobie mowig nieszczg¢sni niewolnicy wlasnej konsekwencji. Nieprawda —
udawaé moga wszystko i uwolni¢ si¢ w ten sposob od przekletej tozsamosci osobowosci”. Jest
to problem bardzo zlozony, tak jak zlozona jest tworczos¢ Witkacego, kazde dzialanie

artystyczne lub nieartystyczne jest ta drobng czgs$cia, ktdra sktada si¢ na obraz catosci. Dlatego



wspomniany watek autotematyczny trudno jest rozpatrywaé wytacznie na podstawie fotografii.
Tworza one jednak obraz najbardziej rzeczywisty, sa najbardziej wiarygodnym zrédtem, ktore
nie nastrgcza trudnos$ci w zidentyfikowaniu wielu postaci, ktére okazuja si¢ ta sama osoba.
Mimo wielu pozornych sprzeczno$ci jest tu niestychana konsekwencja w mysleniu i
realizowaniu okre§lonej postawy artystycznej przyjetej we wcezesnej mtodosci. Pierwsze
autoportrety: autoportret przy lampie z 1913 r. — skupiona, pelna zadumy twarz mlodego artysty
i mysliciela i dla kontrastu autoportret w stylu dandy w nonszalanckiej pozie siedzacy w fotelu.
Jest to w pewnym sensie poczatek stanu rozszczepienia wlasnego istnienia.

I trudno wtasciwie postawi¢ znak, gdzie konczy si¢ ,,bycie soba” a zaczyna si¢ ,,nie bycie sobg”.
W okresie, kiedy pisat swoja pierwsza powies¢ ,,622 upadki Bunga”, byl to jeszcze problem
marginalny. Tym, co najbardziej pochtaniato jego umyst, byto znalezienie $rodka, ktory moglby
uwolni¢ malarstwo od iluzji realistycznej przestrzeni na obrazie. Po obejrzeniu obrazéw Picassa
podczas pobytu w Paryzu pisal.....,,Tam jest miara. Ten chce by¢ z tg perspektywa odwrotna,
odwrotng nawet w stosunku do dekoracyjnej ptaszczyzny, ktora jest punktem zerowym na tej
samej plaszczyznie. Czy ja wiem jak to wyrazié. To jest sama w sobie oszalala transcendentna
jedno$¢ w samej swojej niemozliwosci” - 1 konczyt - ,,Ja nigdy nic podobnego nie zrobig, nie
bedg si¢ starat. Ja zostang na ptaszczyznie”. Pozostajac istotnie w malarstwie na plaszczyznie
obrazu, w powiesci udato mu si¢ przebi¢ szybe, ktora oddzielata go od tego, co chciat ogarnac.
Bycie w przestrzeni, ktorej nie wykresla klasyczna perspektywa. Wykorzystujac swoja
osobowos$¢ jako podmiot swojej sztuki mial mozliwo$¢ patrzenia na siebie i otaczajaca go
rzeczywisto$¢. Nie byto to zwykle odbicie lustrzane ale caty system luster, w ktérym mozna
przyglada¢ si¢ sobie w réznych wersjach. W ostatniej powiesci pt: ,,Jedyne wyjscie” pisat:
»,sama chwila patrzenia z boku na caly $wiat i siebie wlgcznie jest nie do ujecia w
pseudoartystycznych powiesciowych wymiarach”.

I slusznie, bo przeciez powiesci Witkacego za takie uwaza¢ nie mozemy. Okreslit to
jednoznacznie w przedmowie do ,Nienasycenia”, ,,Przekonanie, ze powie§¢ musi byc¢
koniecznie przedstawieniem ciasnego wycinka zycia, przyczem autor z klapami koto oczu, jak
strachliwy kon, unika wszelkich rzeczywistych i pozornych nawet dygresji, wydaje mi si¢
niestuszne” — i dalej: ,,Podlizywanie si¢ najnizszym gustom przecigtnej publicznos$ci i strach
przed wlasnymi mys$lami, lub niechecia danej kliki, czynig z naszej literatury (z matymi
wyjatkami) te letnig wodg, od ktorej chce si¢ po prostu rzygac”.

Tych kilka refleksji na temat powiesci niezbedne jest, aby zrozumie¢ sens istnienia fotografii w
powojennej tworczosci Witkacego. Przyjeta w powie$ciach metoda wyliczania byta rowniez

realizowana w seriach min i zdj¢ciach inscenizowanych. Po pierwsze byt to jeden ze sposobow



empirycznego poznawania siebie. Daleki jest jednak artysta od narcystycznego podejscia, ktore
cechuje wspotczesnych artystow usitujacych we wiasnej osobowosci i wlasnej egzystencji
znalez¢ wartosci estetyczne, hierarchicznie najwyzsze i najwazniejsze. T¢ warstwe, jak sadzg,
Witkacy zdecydowanie odrzucat, ktadac akcent na interesujace go problemy filozoficzne.

Po drugie takie podejscie do medium fotograficznego dato mu mozliwo$¢ ogarnigcia obrazu,
ktéry funkcjonuje poza otaczajaca nas rzeczywistoscig. We wstepie niniejszego eseju nazwatem
to obrazem $§wiadomosci. O ile wczesne fotografie wykonywane do r. 1914 zdotaty ogarna¢
jedynie wymiar przestrzeni zewngtrznej, to te z drugiej fazy tworczosci sg obrazem przestrzeni

granicznej 1 wewnetrznej.



